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HERVE NISIC, VIDEASTE

_ACTUALlTEs‘

Quand le cinema se fait
electronique

L’American Center nous a offert une rétrospective des bandes vidéo d’un des plus
talentueux vidéastes frangais, Hervé Nisic. Entre 1979 et 1986, ses réalisations portent
les traces de I'évolution de I'outil vidéo et celle, plus humaine, de I'image culturelle

En 1979, dans Métro, Nisic en trois
secondes, tente une synthése de I'agita-
tion du métro parisien ramené a une
vision poétique et électronique du mou-
vement. 1986 voit la vidéo s'installer
dans le métro et Couleurs mode, varia-
tion humoristique sur les couleurs, s'ins-
crit dans le méme mouvement. Entre
ces deux dates, les créations de Nisic,
sont dune trés grande diversité. Du
Message sidéral (1979), montrant
image par image, en noir et blanc, une
série de signaux « venus dailleurs =, et
renvoyant |e téléspectateur, en son ame
et conscience, a la question de 'exis-
tence d'étres pensants dans le cosmos,
aux geéneriques d'émissions comme
« Moi Je » ou « Psyshow », o(1 la manipu-
lation des images electroniques est tota-
lement aboutie ; du clip d'Agathe Laber-

et sociale de ce média.

nia, Tout le monde s’amuse, a un essai
de clip video littéraire, le Rebelle et le
familier, consacre au livre de Jean
Lacouture sur le général De Gaulle, les
sujets et les parti-pris varient mais la
grande qualité de |'écriture reste liée a
tous ses produits.

Ses recherches formelles et artisti-

‘ques trouvent leur aboutissement dans

la Nuée bleue, film de commande,
documentaire consacré au journal /es
Dernieres Nouvelles dAlsace. Nisic a
admirablement bien détourné l'idée d'un
reportage, pour inclure dans une fiction
trés poetique, un témoignage eémouvant
et sensible sur une région, I'Alsace et
sur une population dont les voix sont
porteuses d'un grand attachement a leur
quotidien régional. La forme du rétable
de Griinewald, dit retable d'lssenheim a

Entretien avec Herve Nisic

— Herve Nisic, vous situez votre travail
dans une nouvelle categorie, celle du
cinéma electronique ?

— C'est un renouvellement passionnant
du cinéma a travers |'utilisation de I'élec-
tronique aussi bien pour la conception et
la préparation que pour la fabrication
des images. Certains |'abordent en ve-
nant du cinéma traditionnel comme
Coppola ou Lucas, d'autres a partir de la
vidéo. Je pense que la vidéo ne renie
pas le cinéma, elle doit en intégrer tou-
tes les legons. Au départ, j'ai fait de la
vidéo, en pensant que jallais tout rein-
venter, cela a correspondu a la decou-
verte de I'outil. Ensuite j'ai découvert les
autres realisateurs, et j'ai enrichi mon
vocabulaire. J'ai eprouvé le désir de me
confronter a I'histoire de la vidéo. Le
cinema, aujourd'hui, pourrait s'inspirer
des découvertes de lavideo, et faire une
synthése de toute cette histoire : c'est
cela le cinéma électronigque. Pour moi
c'est pouvoir garder une mesure tres
personnelle, dans le création, qui en
méme temps, exprime [histoire et la
richesse du cinéma. La video et le ci-
néma, c'est une méme famille de gens
comme pour la peinture ou la littérature.
Il faut que la création soit de moins en
moins cloisonnee.

— Nous vous avons rencontre au Forum
des nouvelles images de Monte-Carlo.
Vous vous interessez aux images de
synthése ?

— Le forum permet de voir ce qui se fait
et de se situer par rapport a ce que l'on
veut faire soi-méme. Je souhaite utiliser
limage de synthése mais je ne veux pas
m'enfermer dans cette unique techni-
que. Par construction, le cinema, c'est
la fiction de lillusion; le propos du

cinéma est de la rendre crédible, de
jouer avec I'emotion et l'intelligence du
spectateur (de moins en moins dans le
cinema commercial) et, la video et les
images de synthése sont de nouveaux
moyens de créer lillusion, de toucher
les gens a d'autres niveaux.

— Les images de synthese presentées
au Forum sont d'une telle perfection que
l'on pourrait presque la leur reprocher.
Vous ne craignez pas, la froideur de ses
images ?

— Les bandes diffusées sont faites pour
la plupart par des techniciens, et I'on
sent l'absence de propos personnel

Colmar, a inspiré la construction de ce
film ou les images fondues a l'intérieur
de ce cadre donnent a voir avec delica-
tesse, la rencontre entre la lumiére des
paysages d'Alsace et les voix off des
lecteurs Alsaciens.

Enfin, Voix off (diffusé sur FR3), un
film ou la vidéo, donne un visage a I'his-
toire de la radio au travers d'une star de
la radio en France, qui perd sa voix. La
place du jeu de la lumiére avec les
personnages et les decors de |a fiction
montrent combien la vidéo peut se nour-
rir du cinéma et atteindre une tres
grande qualite d'image. Nisic dit = gue
l'on éclaire pour faire voir et non pour
éclairer », et applique |a, avec beaucoup
de sensibilite, cette idée. On peut re-
gretter que le rythme du film, bien
construit au départ, se brise soudain
pour faire place a des lenteurs et des
hesitations qui ne servent ni le sujet ni
l'intéerét des spectateurs. A noter que
tous les professionnels de la radio se
sont associés gracieusement a cette
production pour jouer aux acteurs et
faire en sorte que I'histoire de la radio ne
soit pas, pour la télévision, une histoire
sans image.

Cette refrospective des reéalisations
d'Herve Nisic prouve par |a diversite des
ceuvres presentees et la qualite de leur
acriture que la creation audiovisuelle
aboutit aujourd’hui & un chemin qui s'ou-
vre vers un plus large public. La foule
des spectateurs présents a cette diffu-
sion était |a pour confirmer ce constat.

C.D.

dans I'écriture et la realisation. Ceci dit,
je pense que leur utilisation par un ar-
tiste pourrait leur donner une grande
force. Je suis d'accord avec vous en ce
qui concerne leur définition glaciale.
Moi, quand j'utilise les images de syn-
thése, je les rends floues.

— Quel est votre intérét pour limage
video ?

— Lavideo, c'est pour moi, une véritable
poésie de l'image en mouvement. C'est
en traquant les grains de lumiére, les
électrons anonymes, mais puissants des
tubes cathodiques, des synthétiseurs,
des dispositifs savants et adequats que
l'on déploie les merveilles de limage
électronique. Les images vidéo flottent
autour de la représentation du reel, ce
qui donne a limage une trés grande
capacité de suggestion poeétique. Le
reproche du cinema a la video, c'est sa
pauvreté dans la définition de I'image, et
on peut inverser le reproche ; le cinéma
est trop précis, trop réel, cela nuit a la
représentation poetique. Les grands
cinéastes comme Bergman, Cocteau
ont trés bien compris cela et ont réduit
limage a son minimum.

— Que pensez-vous des problemes de
distribution et de diffusion de la vidéo ?

— Le cinéma était un phénomene de
foire. Avant d'organiser sa distribution, il
n'avait pas d'existence auprés du grand
public. Pour la vidéo c'est pareil, mais 13,
c'est la télévision qui peut lui donner une
existence auprés du grand public. Elle
commence a se rendre compte de ['im-
portance de ce nouveau langage, mais
ce n'est pas encore ¢a, parce que la
télévision s'habille de vidéo a I'exterieur
et porte du cinéma a l'interieur. |l faudrait
qu'elle se sente plus a l'aise a l'interieur
de la télévision. Et pourtant en méme
temps, lorsque la vidéo est diffusée sur
'antenne, elle recoit un accueil positif

Cette annee, Bondy a rendu hom-
mage a Tilda Thamar, la star argentine
des années cinquante ; aussi blonde
que le commun des mortels sud-ameri-
cains, aussi blonde que Brigitte Bardot
en qui Tilda a certainement vu plus qu'un
modele.

Ce n'est pas le film que Tida a
elle-méme choisi, Une fille toute nue
— titre déja évocateur —, qui nous
contredira. Ce long meétrage de Ernesto
Arancibia raconte les mésaventures
d'une severe moralisatrice, jouée par
Tilda, plongée dans les affres de situa-
tions spécieuses, comme celle de se
retrouver nue en se baignant. Tilda est
une ingénue qui, parce qu'elle ignore
ses « potentialités », engendre les qui-
proquos burlesques. Le film est drole, si
on veut bien faire abstraction d'une nai-
veté parfois un peu pesante, naivete
pardonnable quand on sait que la come-
die est a cette epoque — le film date de
1954 — un genre peu prisé en Argen-
tine.

= Je fais partie d'une étape tres impor-
tante dans le cinéma argentin, dit Tilda,
car on faisait surtout des films comme
Pampa barbara (Hugo Fregonese) ou
la Guerra gaucha (Lucas Demare), des
films de la terre, des tragédies interpre-
tées par des comediennes trés brunes.
Je suis linstigatrice de comeédies de
salon, sexy sans étre wulgaires. Par la
suite, plusieurs filles ont voulu imiter ce
style qui n'a jamais ete renouvele. Jélais
un peu la Brigitte Bardot de I'Argen-
tine. »

Tilda serait plutot une star « d'’Argen-
tine », tant sa carriére est internationale,
au sens geographigue du terme. Aprés
avoir conquis son pays, jusqu'en utilisant
des cineastes étrangers tels que Pierre
Chenal — ce dernier, ne I'oublions pas,
a3 eu une phase «argentine » comme
d'autres ont connu une période holly-
woodienne — avec El muerto a la cita,
Tilda se partage entre la France, I'Espa-
gne, l'Allemagne, la Grande-Bretagne,
et bien sur 'Argentine.

« Je parle six langues. Douglas Fair-

BONDY
Hommage a Tilda Thamar

banks Junior m'a demande de tourner a
Londres, Fernando Rey en Espagne...
Jai tourne aussi en Allemagne, avec
Harry Kriger, parce que étant de sou-
che germanique je parle parfaitement
lallemand ».

On ne peut pas enfin ne pas rappeler
l'anecdote racontée par Jean-Luc Go-
dard. Truffaut et lui étaient alles voir
I'Ange rouge dans lequel Tilda joue aux
cotés de Paul Meurisse (Jacques Da-
niel-Norman, 1948): «Quelle belle
femme ! », disait régulierement Fran-
cois.

Christian Blanchet

du public. Prenons I'exemple du generi-
que de I'émission « Moi Je» que jai
réalisé. Des millions de gens ont vu ce
générique qui, d'un seul coup, a permis
a une nouvelle forme de vidéo de pene-
trer sur I'écran. Ce genérique est de-
venu une reférence pour le grand public
en matiére de vidéo, preuve que ces
images correspondent a la sensibilite du
public d'aujourd'hui.

— Ou sont diffusées vos bandes ?

— Mis a part la diffusion de I'American
Center, « Voix Off » est passé sur FR3,
un dimanche a une heure de grande
ecoute. Le film tourné en video, format
cinémascope, avec peu deffets spe-
ciaux mais ou la lumiére joue unrole tres
important (elle est due a Michel Lebon).

Une image tirée de « la Ruée vers l'art »,

Le son stérophonique est de Henri
Roux. C'est une fiction sur I'histoire de la
radio. J'ai également réalisé les spots de
« La Ruée vers I'Art », destinés a pro-
mouvoir les musees.

Je travaille actuellement sur le projet
d'un film en images de synthése, ou le
pari sera de faire un vrai film de moins
d'une minute, pas uniquement ludique,
avec des emotions humaines. Ce projet
sera coproduit par la Sogitec. Et je
prépare un autre film, long metrage en
cinema électronique, =« L'invasion du
réel » qui sera transfere sur support film.
Une histoire d'amour dont il ne reste que
des traces et que le film restitue.

Propos recueillis par
Catherine Derosier



